P sporet
af Usher

If ever mortal painted an idea
that mortal was Roderick Usher
E. A Poc

»The Fall of the House of
Usher« er en historie, man la-
ser flere gange. Forste gang bli-
ver man fanget al dens elemen-
tzere uhygee, Med ilinger langs
rygraden fglger man den kli-
niske beskrivelse af focfaldet,
der bemzptiger sig  Huset
Usher: menneskene og de fy-
siske rammer om deres liv; og
dendjevelske logik, somskruer
handlingen op il et hgjde-
punkt, hvor den dgde Madeline
Usher bryder ud af sin kiste og
huset styrter sammen.

Nir gyset or overvundet fort-
seetter historien med at virke i
&n. Man vender tilbage (il be-
gyndelsen og leeser langsomt for
at forstd, hvad man leeste. Hvil-
ken rolle spiller de mange reali-
stisk skildrede detaljer, som
Poe udstyrer sin fortzlling
med? Er de kulisser, der skal oge
illusionen? Eller crde symboler,
som fjernt fra vanlig grammati-
kalsk logik pejler ned i under-
bevidstheden? Er den {ine rev-
ne, som streekker sig fra murtin-
den og ned ti fundamentet i
Huset Usher den rationelle for-
klaring pa bygningens sammen-
styrining? Er den svmbol pd en
sieielig splittelse hos el men-
neske, der dyrker renhed og
skgnhed, men sumtidig er et
offer for dystre angstneuroser,
som  svdstatsdigteren  Edgar
Allan Poe var det? Eller lodder
symbolet dybere blandl arke-
typerne i vor underbevidsthed?
Man mi forestille sig, at sp@res-
mal som disse fik Baudelaire til
at oversaxtie Poes samlede
vaerker tl fransk. Og man ma
forestille sig, at Debussy grun-
dede over disse spergsmal i de
25 dr, hvor vi ved, at han arbej-
dede med Baudelaires Poe-

oversatielser for at kompone-
re bl.a, »The Fall of the House
of Usher«. Fra det tidligste vid-
nesbyrd i et brev [ra januar
1890 hvor Huset Usher naevnes
blandt de  »psvkologiske
temaere, der skal indgd i en
symfoni; til Debussys erkendel-
se af, at Usher-stoffel. som |
mellemtiden havde taget form
af en opera til Metropolitan,
var gledet ham af heende. »Jeg
var ved — eller necsten ved — at
fuldende La Chuie de la maison
Usher . syedommen har slukket
mine forhabninger. (Brev [ra
oktober 1915),

For Debussy biev forholdet
mellem Poes to hovedpersoner-
tvillingesgskende Roderick og
Madeline  Usher, centralt,
Aldersmaessigt skiller han dem
ad: Roderick bliver el poriraet
af Poe midt i 30%erne, mens
Madeline bliver ung - naesten s
ung som Poes kusine Virginia,
der kun var 13, da de giftede sig.
Incestmotivet, der ligger la-
tenl 1 Poes foruelling, bliver
hovedtema 1 den librelto,
Debussy udarbejder. Den for-
budte og ululdbyrdede keerlig-
hed mellem bror og s@ster er
den sidste forbindelse til livet,
som opretholder Huset Usher.
Den giver kraften i Roderick
Ushers musikalske improvisa-
tioner og hans malerier. Den
nrer hadet til familiens leege -
Rodericks rival og Madelines
morder. Og fuldbyrdelsen af
den betyder Huset Ushers un-
dergang. Da Roderick endelig
holder den dede Madeline i sine
arme, dbner revnen i muren sig
og husel styrter sammen.

Det er som om Debussy gen-
nem sit lange arbejde med
Fluset Usher prover at forene
toaf de inspirationer, der virke-
de steerkest pi ham i hans mod-
ne liv som kunstner: Inspiratio-
nerne fra Poe og fra Wagner.
Blodskamsforheldet mellem de
to sgskende og forlgsningen
gennem keerlighed er Wagner-
motiver, som Debussy genfin-
der hos Poe, og derl er han
miske mere end nogen sinde i

slept med Baudelaire: Poes
oversaetter og den fgrste fran-
ske wagnerianer. Det var med
tunke pd Baudelaires Wugner-
begejstring, at Thomas Mann i
1933, da han top afsked med
nazismens Tyskland, i en fore-
leesning om »Richard Wagners
lidelse og storhed« kaldte Wag-
ner og Poe for en ejendommelig
konstellation:  »Naboskabet
rykker pludselig Wagners kunst
indien belysning, fgrerdenind
psykiske kombinationer, i hvil-
ke dens patriotiske fortolkere
ikke har veennet os til at se den.
En farverig og fantastisk, 1 dud
og skenhed forelsket, verden af
vesterlandsk hgj- og senroman-
tik toner frem ved Poes navn,
cnverden af pessimisme, al kyn-
dighed i sjaldne rusgifte og al
sansernes raffinement, der hen-
giver sig svaermerisk til alskens
synaestetiske spekulationer«.
Denne »ejendommelige kon-
stellation« er imidlertid ikke
blot oplysende for wagneriane-
re. [Den fortzller ossd noget
om Poe, for skegtesskabet metl-
lem Poes skrackhistorier og
Wagners psykologiske univers
lgsriver Poes novellistik {ra sen-
sationens  dggneksistens  og
knytter den til myternes og ar-
ketypernes  tidlgse  verden.
Debussy indsi nedvendigheden
heraf. Den umiddelbare skraek-
vision, gysel for gysets skyld,
der spiller si stor roile 1 Poes
noveller, er for sterkt bundet
ul romantikkens trrationalitet
og dyrkelse af det overnaturlige
il at kunne bacre en musikalise-
ring 50 &r efter, Ved al ggre
Poes Roderick Usher til en
clsker 1 Wagners forstand, og
ved at besjzle to af Poes stum-
me figurer; Madeline Usher og
husleegen, omskaber Debussy
»The Fall of the House of
Usher« til et psykelogisk dra-
ma, hvor de uforklarlige begi-
venheder bliver funkticner af
eller svimboler pi menneskelige
felelser.

Pi dette stadium af Huset
Ushers historie begynder den
opera, De skal se 1 aften. Poul




Rovsing Olsens »Usher«. Det
er ingen gyseropera efter Poe i
Puccinis eller Menottis tradi-
tion, men et psykclogisk dra-
ma,som Rovsing Olsen har hen-
tet ud af Poes novelle, Allerede
hovedpersonen, Roderick Ush-
er, ggr dette klart. Hos Poe
har han en dedningeagtig an-
sigtsfarve, gjne der er uszedvan-
lig store, blanke og lysende,
tynde og blege lzber, og det er
sveert for forteelleren at gen-
kende sin ungdomsven i den
gusine skikkelse, der modtager
ham. » Surely, man had never be-
Jore so terribly altered, in so
brief a period, as had Roderick
Usher !« Rovsing Olsen skildrer
ham mere sammensat som
ruligeveegti med  pludselige
skift i opfgrsel, med et skal vi
sige ambivalent forhold til »vir-
keligheden«. Alt udspringer
det af den dybe angst, der ind
imellem formgrker hans sind,
spalter ham op.«

Igennem operaen bliver denne
karakterisering uddybet:
Roderick er pd én gang meerket
af en sygdomn, der skeerper hans
sanser uhygeeligt og far ham til
at fole dgdsangst, og klar over
sin situation. Han analyserer sig
selv, ligesom han analyserer
huset, han bor i, naturen og
livet, Selv i de mest pressede
situationer reagerer han ratio-
nelt. Nar den dgde Madeline vi-
ser sig i vaerelsets der, er skepsis
og selvransagelse Redericks re-
aktion: »Nej. Det er ikke hen-
de, ikke Madeline! Lagde jeg
dig levende i kisten? Hgrte ieg
dig bevaege dig? Herte jeg dig
bryde ud af kisten? Ud af keel-
derhveelvingen? Det kan ikke
veere sandt.. .« SAdan reagerer
ingen hysteriker som Poes
Roderick, ingen elsker som De-
bussys. Sddan reagerer kunst-
neren, der er vaennet (il at ana-
lysere sine fglelser og give dem
en rationel form.

Roderick Usher er blevet
kunstner { Poul Rovsing Olsens
opera. Han elsker sin spster
uden sanseligt begser, men med
samme inderlighed som musi-

keren eisker sine partiturer og
litteraten sine bgger. Hun er
selve livets renhed og skenhed,
»Husets spzel«, umistelig og
udgdelig, Det er Madelines bil-
lede, der treenger igennem den
ballade om Huset Usher, som
Roderick synger: Det pragtige
slol med stolte sale og gyldne
bannere, hvor tankens herre
sidder pa kongetronen. Qg det
er Madelines musik, som Rov-
sing Olsen lader Roderick skil-
dre renheden og skagnheden
med: Et ornamentrigl arioso,
fabulerende som en orientaisk
folkesangers melodier, og sva-
vende 1 en moedalitet med
tonen »He som grundlag.
»Arven efter familien Usher la-
der migikke i fred ... Deteren
herlig sindstilstand, som imid-
lertid har den ulempe at passe
dérligt til det 20. drhundrede. «
Sédan skrev Debussy til sin for-
lzgger kort efter at han havde
undertegnet kontrakten, der
gav Metropolitanoperaen for-
steret til opfarelsen af La
Chute de la maison Usher.
Ordene passer ogsa pA Roderick
Usher i Poul Rovsing Olsens
opera. En skgndnd der elisker
Webers wvalse og Chateau-
briands katolske mystik passer
kun darligt ind i sin og vor tid.
»Hjertet er ikke sterkt ...
Hovedet er ikke stzerkt. Det er
svagt, kan man sige, meget
svagl. ..« Sadan giver leegen sin
forklaring pd Roderick Ushers
situation. Det aparte bliver til
det patologiske. Ligesom De-
bussy har Rovsing Olsen truk-
ket laegen frem fra baggrunden
og gjort ham til en central figur
- bade dramatisk og musikalsk.
Dramatisk fungerer han som
Rodericks modstykke. Uden
forstdelse for Rodericks ideale
higen, som han kalder »van-
vid«, og uden hab for den kul-
tur, som Raderick levendeggr.
»Kisten star parat«.

Opsd musikalsk er l&zgen mod-
pol Ll Madeline og Roderick
Ushers veegtlgse modalitet.
Kromatik med centraltonerne
»B« og »Fis« er hans domeene,

og kantede motiver snor sig

I kontrapunktisk i treeblaeserne

som hans fglgesvende. Vi be-
gynder at opfatte Roderick og
lzgen som komplementaere si-
der af tilvzerelsen, og vi begyn-
der at revidere vore forudfatte-
de meninger om sygog rask, for-
nuft og vanvid, Ligesom Rode-
rick Usher i lgbet af operaen
rykker teettere til den reale
verden og udstyres med et ska-
bende kunstinersind, siledes
bliver legen efterhinden bille-
de péd det forstyrrede og de-
struktive menneske. Besat af
ideen om Huset Ushers fald for-
bereder han sig pa den fremtid,
der skal fglge efter,
»Det blir en stor forandring. En
revelution kan man sige ... se
dette er enden pa huset
Usher.« Sadan lyder legens af-
sluttende replik. Men kompo-
nisten giver sig selv det sidste
ord. En tjener forsikrer at:
»Der sker ingen forandring ...
der bliver bvgget el nyt hus i
det gamles sted. Alt forbliver
som det var.« Og musikken gi-
ver ham ret: de kromatiske my-
riader oplases i modalitet og
fremkalder endnu engang bille-
det af musikkens gode fe, Ma-
deline Usher.
En stilfeerdig keerlighedserklz-
ring 1il livet i en i ded og sken-
hed forelsket verden af pessi-
misme. ..

Jens Brincker




